Arabesco.
Egipto, panel de madera,

siglo XIII )
Segiin Bourgoin.

Ornamentacion de estuco procedente del palacio
Balkuwara, en Samarra, Berlin, Islamisches Museum.

Foto del museo.

LA DECORACION

Tanto la arquitectura como el objeto manufactu-
rado conceden un lugar importante a la decoracién.
Sobre los monumentos, el mosaico, la pintura mu-
ral, el revestimiento de ceramica y marmol asi como
los bajorrelieves presentan grandes superficies en las
que predomina una ornamentacién de recubrimiento
y tapizado. Sobre los objetos, de variado material,
también se observa esta constante de horror vacui y
la presencia de motivos incrustados, pintados o es-
culpidos, segun las diferentes técnicas, que cubren
por entero las superficies.

Esta ornamentacién, muchas veces compartimen-
tada, refleja un repertorio decorativo rico y variado.
Sus principales motivos, de tipico caréacter islamico,
son el arabesco, el entrelazado geométrico, la cali-
grafia arabe y el mocéarabe. Las representaciones fi-
guradas también encuentran un lugar en ella y son
tratadas de manera original.

El arabesco

El arabesco es un tipo de ornamentacién especi-
ficamente islamica. Basado en la estilizacién de moti-
vos vegetales, se distingue por su preocupacién por
el ritmo y la repeticién y su caracter de continuidad.
Aunque extraiga su origen de la palmeta y del follaje,
como los brotes de las hojas agarradas a zarcillos,
se desarrolla segtin una técnica propia y con indepen-
dencia de toda referencia botanica. El arabesco en
su forma clasica, al responder a una abstraccién de
los elementos, a un ritmo creado por una relacién
de planos y lineas oblicuas, a un poder infinito de
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Decoracion geométrica
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Detalle del almimbar.
Foto J. Mazenod,

op. cit.
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cobertura, aparece en el arte abasida durante el si-
glo 1X, y particularmente en la decoracién con estuco
de los palacios de Samarra.

Esta forma exclusivamente islamica se propagé,
con rapidez extraordinaria, por todo el mundo mu-
sulmdn y se desarrollé, con infinitas variaciones,
transponiendo con total indiferencia los mismos mo-
tivos a todos los materiales.

La decoracion geométrica

Los motivos abstractos de forma geométrica se
hallan a través de todas las artes del Islam y en to-
das las épocas, con una considerable variedad de
combinaciones. '

Es cierto que los esquemas geométricos como
base de composiciones existian ya en el mundo cla-
sico y en todo el arte tradicional, pero es en el arte
islamico donde el entrelace geométrico se desarrolla
con una légica y un grado de complejidad y sofisti-
cacién nunca conocidos, transformando la geometria
en una forma de arte mayor.

A partir del circulo dividido en poligonos regula-
res se desarrollan poligonos estrellados con propor-
ciones perfectas que se elaboran indefinidamente y
crean, mediante los principios de repeticién, sime-
tria, multiplicacién y subdivisién, dibujos de una va-
riedad extraordinaria.

De todos los motivos utilizados en la arquitectu-
ra y en los objetos manufacturados, la estrella sigue
siendo el mas caracteristico de esta geometria. Se
manifiesta con innumerables variantes: de seis, ocho
o dieciséis puntas, sobre madera, ceramica, metal y
vidrio y sobre todo en el grabado iluminado de los
coranes.

A partir del siglo x11, las configuraciones estre-
lladas otorgan al mundo isldmico un estilo interna-
cional que alcanza su apogeo en Siria durante el
siglo x1v y en el Egipto mameluco, en donde los
cenotafios y los almimbares se ornan con delicados
trabajos de carpinterfa y en donde los monumentos
religiosos estdn dotados con suntuosas puertas cu-
biertas de cobre estrellado.

Esta decoracion geométrica representa el nivel
mas elevado del arte islamico no figurativo y revela
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la fascinacién que ejercian sobre los arquitectos, ar-
tistas y artesanos de ese mundo los principios visua-
les de la geometria asi como el conocimiento que te-
nian de las matematicas, de las ciencias y de la filo-
soffa.

La caligrafia

El uso de la caligrafia drabe como motivo icono-
grafico y ornamental es una de las caracteristicas
fundamentales de la decoracién isldmica y uno de
sus rasgos distintivos.

La caligrafia, que no se limita al arte del libro,
se encuentra, por su importancia religiosa y sus cua-
lidades estéticas, con multiples variaciones ornamen-
tales y estilisticas en la decoracién arquitecténica y
utilitaria.

Su utilizacién en los monumentos no se limita a
un material en concreto ni a un lugar en particular.
Grabadas en la piedra, recortadas en el marmol o la
loza o esculpidas en el yeso, las inscripciones arabes
se aplican la mayoria de las veces en franjas o en
forma de tarjetas para adornar algunos lienzos de
muro o acentuar las lineas de la arquitectura. En
los edificios religiosos, como las mezquitas o las ma-
drasas, todas las representaciones figuradas quedan
reemplazadas por profesiones de fe y pasajes del Co-
ran con caracteres drabes mas o menos elaborados;
sobre los monumentos civiles, las inscripciones de-
corativas constituyen muchas veces documentos his-
téricos muy importantes.

En los objetos, la caligrafia arabe forma parte in-
tegrante del vocabulario decorativo. En las artes de
la cuenca mediterrdnea, la palabra escrita constitu-
ye muchas veces el elemento decorativo principal,
sobre todo en la época de los mamelucos en la que
las palmatorias de cobre y las lamparas de mezquita
se dotan de elegantes bandas de escritura. Muchas
veces esta integrada a un programa decorativo mas
amplio y yuxtapuesto a representaciones vegetales,
antropomoérficas o zoomoérficas o acompafiada con
motivos ornamentales como el arabesco o la taracea
geométrica.

La escritura arabe se presenta esencialmente bajo
dos formas: una angular, sobria y monumental lla-

mada cifica, utilizada sobre todo durante los pri-  Caligrafia mural.
meros siglos del Islam y en la arquitectura; la otra,  Bursa, Ulu Cami,
cursiva, llamada nasji, mas flexible, mas elegante, éiggji%a[géegﬂ;wn
utilizada con un sinfin de variaciones en la redaccién  Foto B. Balestrini.

de los textos y la ornamentacién de los objetos. La
caligrafia arabe, elaborada con mucho cuidado y si-
guiendo normas diferentes segtin los lugares y los
tiempos, se ha desarrollado como una forma de arte
mayor. Al prestarse simultaneamente a dos funcio-
nes a veces contradictorias —iconografica y orna-
mental— y al presentar un mensaje legible y deco-
rativo a la vez, la caligrafia ha resuelto, en cierta
manera, la tensién existente en las artes islamicas
entre representacion y abstraccién, y ha ofrecido en
los lugares santos un sustituto a la decoracién figu-
rativa.
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Los mocdrabes

Los mocarabes (conocidos también como estalac-
titas, alvéolos o nidos de abejas) son uno de los ele-
mentos mas tipicos de la decoracién arquitectonica
islamica.

Formados por alvéolos esféricos o prismaticos,
los mocarabes nacieron de la multiplicaciéon de los
nichos de angulo, como transito del cuadrado al
circulo en la sala de la cipula.

El proceso, venido de Iran y Mesopotamia, cons-
tituye durante un breve periodo un elemento arqui-
tecténico, después conoce un rapido €xito y se con-
vierte, desde el siglo X1, en un elemento decorativo
sin papel funcional, en estrecha relacién con la ar-
quitectura, pero desprovisto de todo vinculo con la
estructura que lo soporta. Aunque en un principio
los mocarabes se adaptaron a los ladrillos, en la
cuenca mediterranea se los encuentra tallados en la
piedra y modelados en el yeso, adornando los deta-
lles arquitecténicos que se quieren resaltar.

Los mocarabes existen como tema perfectamente
desarrollado en los porticos de Siria del siglo XII
y del siglo x111. De ahi se propagan por Egipto, en
donde se hace un amplio uso de ellos en la decora-
cién de las fachadas y los alminares: forman corni-
sas enteras, componen trompas o pechinas que sos-
tienen los saledizos y, principalmente, decoran las
bévedas de los grandes porticos de los monumentos
religiosos.

Paralelamente, su empleo se generaliza en Anato-
lia desde el siglo X111 y los monumentos turcos de
la época selytcida se distinguen por sus magnificos
porticos de piedra con semictipulas de mocérabes
utilizados indiscriminadamente en todo género de
monumentos.

Tallados en piedra en Siria, Egipto y Anatolia,
segun los principios de construccion de una matema-
tica extremadamente complicada, los mocarabes en
Occidente son modelados en yeso. En Espaifia y en el
norte de Africa, los arquitectos obtienen con ellos
efectos decorativos de una riqueza extraordinaria.
Tapizaran las cornisas, resaltaran el perfil de las ven-
tanas y de los arcos, decoraran los capiteles y a ve-
ces cubriran por completo la ctpula, como en la Al-
hambra de Granada.
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Las representaciones figurativas figurativas abundan y forman un repertorio rico.en

imagenes principescas, escenas de caza, de la vida

La existencia de una rica tradicién iconografica cotidiana y de numerosas actividades ligadas a los

es generalmente un aspecto desconocido del arte is. signos del zodiaco, de los meses y de las estaciones.

lamico. ; va desde el siglo xir abundantes ilustraciones enri-

La representacién de seres vivos, tanto humanos quecen y embellecen los manuscritos de las obras li-
como animales, no esta ausente de la misma, aunque terarias y hasta cientificas. .

se suele creer y repetir lo contrario. De hecho no Asi pues, es posible decir que, aunque .prohlbldas

existe prohibicién contra la pintura de imdgenes y en lo sagrado, las representaciones figurativas se ma-

representaciones figuradas en el Islam, y ni el Cordn _ nifiestan abundantemente en el campo de lo profano.
ni los hadices mencionan nada al respecto. Los enun-

ciados que han sido interpretados como una prohibi-
cién de la representacién de seres vivos van mas er.
contra de la idolatria que en contra de la creacién
artistica.

Por ello las representaciones vivientes se conside-
ran con recelo en el contexto religioso y se ven suje-
tas a imperativos y prohibiciones: no representar a
un ser sagrado que sea susceptible de convertirse en
un objeto de culto, y por lo tanto de idolatria, y no
pretender rivalizar con la obra del creador. Las ima-
genes y representaciones figuradas se ven asi exclui-
das del ambito religioso, no forman parte del culto y
son desterradas por consiguiente de las mezquitas y
de todo monumento religioso.

En cambio, fuera del ambito de lo sagrado, tanto
en la decoracién arquitecténica como enla de los
; objetos, las representaciones figurativas ocupan un
| lugar importante. Segtin las €pocas y los lugares, al-
gunas técnicas y algunos motivos gozan de un favor
particular. Bajo los omeyas, por ejemplo, en Siria y
en Jordania, asi como bajo los abasidas en Iraq, las
obras figurativas abundan en los palacios y en las re-
sidencias principescas. En la pintura mural y la es-
cultura, las figuraciones de hombres, de mujeres y
de animales constituyen una parte importante de la
riqueza de la ornamentacién de esas lujosas vivien-
das. En Anatolia, bajo la dominacién turca, el inte-
rés se cierne sobre todo en la escultura.

Ademas, en las artes menores son raros los ob-
jetos que —salvo aquellos que se utilizan en los mo-
numentos religiosos, como velones de mezquita, pal-
mavorias o alfombras de oracién— no comportan se-
res vivos en su decoracién. Tanto en la cerdmica
como en la fabricacién del vidrio, el trabajo del mar-
fil, del metal o de los tejidos, las representaciones




